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Sosiaalisen koreografian lahtokohtia — dialogisuus, jarjestelmaajattelu ja taiteen rituaalisuus

muutosvoimana

Kirjassa Presence: An Exploration of profound change in people, organizations and society, Senge,
Scharmer, Flowers ja Jaworski puhuvat siitd, kuinka olemme kaikki tyGkaluja jattilaismaisen
globaalin talous-koneen uumenissa, palvellen sen paamaéaria. He nakevét, ettd olemme luoneet
tdman koneen kollektiivisesti, mutta tunnemme olevamme ansassa yksityisesti. Olemme siirtaneet
vastuun taakkaamme niin paljon télle koneelle, ettd emme née paljonkaan muita mahdollisuuksia,
vaikka niité olisikin. Niinp4d me syvajadadytamme kykymme ymmartaa, mitd ympaéristollemme ja

elaméllemme on tapahtumassa. Kiellamme tekojemme laajemmat seuraukset. (Senge et al. 2005).

Yksi ”sosiaalinen koreografia” késitteen kehittéjistd dramaturgi Steve Valk jatkaa tédstd: Sosiaalinen
koreografia syntyi tasta kyvyttomyyden tilasta, kulttuurisesta syvajaastd, tunteesta etta taiteella ei
ole enda roolia, paikkaa tai tarkoitusta yhteiskunnan muutoksen suhteen. Sen kehitykseen on
vaikuttanut taiteilijoiden ja yleison yhteinen epaluottamus traditionaalisia sosiaalisia ja kulttuurisia
instituutioita kohtaan ja tarve ajatella uudelleen ja purkaa vallitsevia toimintatapoja ja rakenteita.
(Valk 2008).

Sosiaalisen koreografian ideana on saattaa liikkeelle yhteisdssa ja kansalaisissa olevaa luovaa
kapasiteettia. Sosiaalinen koreografi soveltaa taiteellista tietoaan, tuottaakseen erityisia tilanteita,
joissa kansalainen voi tavoittaa omia kykyjaan ja joissa han voi astua sisdan erédanlaiseen
rituaaliseen, liminaaliin tilaan, jossa aiemmin vallinnut logiikka ja se ’kuinka asiat ovat” voidaan
unohtaa, muotoilla ja unelmoida uudelleen. Steve Valk kuvaa, ettd ndma "tilat" ja tilanteet ovat kuin
tyhjid tauluja, joiden juuret ovat vaihtoehtoisissa teatterin ja tanssin tuotannoissa, mutta jotka
romahduttavat erottelun (arki)todellisuuden ja esitysilluusion vélill4 ja korostavat uudelleen omaa

rooliamme oman maailmamme luojina, uneksijoina ja tekijoiné. (Valk 2008).

Sosiaalinen koreografia ei ole maaritelmallisesti mitaan valmista, selkedrajaista eika se kiinnity
mihinkaan esteettiseen tyyliin tai oppiin. Se on pikemminkin ehdotus ja kysymys, syotti ja kanava
(esteettisesti) mielekkaélle kommunikoivalle toiminnalle, joka syntyy osallistuen, osallistaen,

vuorovaikutuksessa ja dialogissa taiteilijan, teoksen ja kansalaisen valilla.

Mielenkiintoista on, ettd Steve Valk ja toinen sosiaalisen koreografian edellédkavijoista koreografi
Michel Klien ovat korostaneet oman ajattelunsa taustalla vaikuttavaa teoreettis-eettista lahtokohtaa,

josta k&sin he yh& uudelleen tulkitsevat ja ajattelevat sosiaalinen koreografia-késitteen potentiaalia



ja motiivia. Taustalla on ekologinen maailmankuva, jota tukee 1900-luvun teorioista mm.
Bertalanffyn ”jarjestelméfilosofia”, kybernetiikan-informaatioteoriat, Gregory Batesonin
relaatioihin, kontekstiin ja mieleen keskittyvé systeemiajattelu, fenomenologinen

fundamentaaliontologia, kognitiotiede, etiikka ja ympéristofilosofia

Tarkein metakehys on ekologista ja holistista maailmankuvaa tukeva jarjestelméfilosofinen ajattelu:
pelkka osien ja elementtien tuntemus ei riitd, on tunnettava myos niiden véliset relaatiot. On
ajateltava suhteita ja konteksteja, systeemien keskindistd vuorovaikutusta jarjestelmaviisauden,

toiminnan laadun ja uusien mahdollisuuksien kautta.

Tarvitaan erillisten osien ja kausaaliyhteyksien tuntemusten (reduktiivinen malli) lisaksi
ymmarrysté kehdmaisistd, ajassa etenevistd interaktioista. Kaikki liikkuu. Kaikki vaikuttaa
kaikkeen. Taman aliarvioiminen on vaarallista ja vahingollista. Jokainen jarjestelma on osa
laajempaa jarjestelméad, joiden kehamadisiin palautekytkentdihin sisaltyy viestintadd. (Hirvi 2006).
Naiin voidaan médritelld myos “mieli” uudelleen, kuten Gregory Bateson luonnehtii: Mieli ei ole
aivojen ominaisuus, ei edes ihmisruumiin, vaan se on immanentti aivojen, ruumiin ja ympariston
muodostamassa kokonaisuudessa.” (Checkland 1993, 86.) Ja tasta seuraa edelleen, etta

eloonjddmisen yksikko ei ole vain ihminen, vaan ”ihminen plus ympéristo”.

Jarjestelméfilosofian kautta artikuloituu vahva eettinen motiivi sosiaalisen koreografian toiminnalle:
Jarjestelmén osa ei tieda tarpeeksi voidakseen hallita kokonaisuutta ja jarjestelmaviisauden puute
saa aina rangaistuksensa. Yritysjohtaja voi onnistua systeemialyn avulla kasvattamaan
autotehtaansa liikevaihtoa. Jarjestelmaviisaus pakottaa hanet pohtimaan valittémien tavoitteiden
ohella toiminnan yhteiskunnallisia ja ympadristdarvoja seka tuotteiden vaikutusta luontoon, kuten

systeemiajattelua tutkinut Jussi Hirvi kirjoittaa. (Hirvi 2006).
Jarjestelmaviisaus ja taide

Tarve jérjestelmdviisauteen on se asiaintila, jossa luovuuden ja taiteen merkitys tulee nyky-
yhteiskunnassa esiin uudella tavalla. Tastad ndkokulmasta taiteen ajassa oleva tehtavé on vapauttaa
esiin toiminnan moninaisia konteksteja, myos mielen ei-tietoisten osien, ruumiillisuuden ja

paikallisuuden merkitysté toiminnan ohjaamisessa, kuten Jussi Hirvi kirjoittaa. (Hirvi 2006).

”Valistuksen unelma lapeensé rationaalisesta ihmisestd on vaarallinen myytti. Se paradoksaalisesti
synnyttéa hallitsematonta epérationaalisuutta, koska se estad tuomasta toimintaa oikeasti ohjaavia
ideologisia ja myyttisié oletuksia jarjellisen keskustelun piiriin - niitdhan ei myytin mukaan ole

oikeasti olemassa. Jos haluamme ekologisen ihmiskuvan, on vaarallista ja valheellista yrittaa



karkottaa tunteita, intuitiota, myytteja, rituaaleja, ruumiillisia ja ekologisia sidonnaisuuksia

rationaalisesta minuudesta tiukasti aidattuun ghettoon.” (Hirvi 2006, 130).

Miten tallainen potentiaali sitten voitaisiin saada esiin? Millainen ajattelutavan muutos tarvitaan?
Yhtené tarkeimmista on varmasti vanhan tietokasityksen kriittinen tarkastelu ja muutos siind. On
hylattava yksioikoinen jako tietdvaan subjektiin ja tiedon kohteena olevaan objektiin. Esimerkiksi
”Bertalanffyn “jirjestelméfilosofiaan” kuuluu [ ] klassista tieteen tieto-opillista "kamerateoriaa”
vastustava kasitys, jonka mukaan havaitseminen ei ole "todellisten olioiden” heijastusta. Tieto ei ole
“totuuden” tai “todellisuuden” takaa-ajoa vaan tietdjén ja tiedetyn valista interaktiota, joka on
riippuvaista monista biologisista, psykologisista, kulttuurisista ynna muista tekijoistd.” (Hirvi 2006,
119). Kun tiedonmuodostus ymmarretaan perimmiltaan dialogiseksi tapahtumaksi ja kun taidetta
tulkitaan ontologisesta — ei vain esteettisesta — nékokulmasta, olemisen paljastumisen tapahtumana
ja maailman avautuneisuuden tyostamisend, tulee taiteelliselle interaktiollekin painavammin

kasitettavissa oleva funktio ja motiivi.
Mielekas julkinen tila

Steve Valk muotoilee sosiaalisen koreografian periaatteita edelleen tavalla, jossa kuuluu
jarjestelméajattelun ja taiteen rituaalisen muutosvoiman kaiku: Sosiaalinen koreografia voi luoda
mielekkaista julkisia tiloja. Se voi tuottaa kuviteltuja ja luotuja uusia paikkoja taiteilijoille ja
kansalaisille kohdata ja osallistua, molemmat ollen seké taiteilijoita ettd kansalaisia samaan aikaan.
Tama on sellainen konteksti, jossa sosiaalinen viisaus voi palautua ja jossa "yhteisollisen kehon™
syvempi keho-mieli tietoisuus voi elavoityd. Tama on meissa jokaisessa olevan herkan lapsen
leikin, tietoisuuden ja alitajuisen vuorovaikutuksen alue. (Valk 2008). Nain sosiaalinen koreografia

on tavallaan taiteen dialogisuuden tai dialogisuuden taiteen uusi aste.

Francesco Varela puolestaan luonnehtii interaktiivista virtuaalitaidetta vastaavankaltaisesti: Se on
avoin dynaaminen prosessi, joka yhdistad kaksi todellisuutta, kaksi elementtid, subjektin ja objektin,
ja joka toimii vastavuoroisesti aktiivisella tavalla. Ndin se johtaa muutoksiin molemmilla
osapuolilla, vaikka séilyttaakin alkuperdisen suhteen. Kayttdja ja taiteilija tulevat tdman prosessin ja

kommunikatiivisen esteettisen kokemuksen kanssatekijoiksi. (Valk 2008).

Koreografi Michel Klien puolestaan on pohtinut erityisesti koreografin roolia sosiaalisen
koreografian ndkdkulmasta. Han tavoittelee tapaa ndhda myoés koreografi itse osana olemassa
olevaa ja koko ajan tapahtuvaa fyysisten, henkisten ja sosiaalisten rakenteiden "koreografiaa".

Koreografi toimii tdssa strategina, neuvotellen tavoiteltua muutosta ympéristosséan. Koreografia on



luova teko, joka asettaa olosuhteet asioille tapahtua. Koreografi on sellaisen joustavan, virtavaan
ympériston suunnistaja, neuvottelija ja arkkitehti, josta han on itsekin osallinen. Ja Klien jatkaa
edelleen: Tanssi voisi olla vapaan, hallitsemattoman figuurin metafora — jonkun joka ei liiku ennalta

maaratylla tavalla eiké ole rajoittunut menneisyyden tapoihin. (Klien 2007).
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