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Kysymys tanssin mielestéa ja merkityksesta -

tanssin taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallisen osan teemojen esittelya

Mihin tanssitaidetta koskevat ajattelutavat perustuvat?

Kysyn seuraavassa artikkelissa mihin tanssitaidetta koskevat ajattelutavat perustuvat? Ovatko
ne muovautuneet litkkeen kinesteettisen ymmaértamisen ja kehotietoisuuden kautta, vaiko
kenties kehon kuvallisen ja materiaalisen kasittamistavan kautta? Enta millaisiin
kulttuurihistoriallisiin ajattelutapoihin perustuvat ndma kaksi l&htokohtaa tanssitaiteelle?
Toisin sanoen, jos haluan kysya, millaisiin ajattelumalleihin nykyinen taidetanssi
monimuotoisuudessaan perustuu tai millaisia lahtokohtia se ilment&4, joudun etsiméan
vastauksia kokemuksellisen tiedon liséksi lansimaisen taidetta ja kehollisuutta koskevan

ajattelun historiasta.

Motiivi tallaiselle kysymiselle oli muodostunut minulle vahvaksi niiden liki
kahdenkymmenen vuoden aikana, jolloin olin toiminut tanssitaiteilijana Suomessa. Kun
Teatterikorkeakoulussa avautui mahdollisuus taiteelliseen jatko-opiskeluun, tartuin siihen
innokkaasti - jo vuonna 1996. Laaja raportti tasta tanssitaiteilijan matkasta syvalle
tanssitutkimuksen ja tanssiontologian maailmaan on luettavissa kirjastani Olemisen poeettinen
lilke. Tanssin uuden paradigman taidefilosofisia tulkintoja Martin Heideggerin ajattelun
valossa seka taiteellinen ty6 vuosina 1996-1999, seka liitteestad Alexander-tekniikka ja
Autenttinen liike - tydskentely. Kaksi kehontietoisuuden harjoittamisen metodia, jotka on

julkaistu Teatterikorkeakoulun Acta Scenica julkaisusarjassa.

Tutkimukseni pyrkii olemaan perusteellinen yritys pohtia tanssitaiteen problematiikkaa, muun
muassa tanssiteoksen luomisen ja tulkinnan, tanssijan taidon ja tanssitekniikan kysymyksia.
Se horisontti, jossa nditd kysymyksid pohdin, ei ole yksin tanssitaide, vaan sita perustavampi
tai laajempi ndkdkulma, joka on ihmisen kehollinen maailmassa-oleminen, ja se olemisen

ehtoja koskeva filosofinen tieto, joka tasta on saatavilla.

En siis kasittele tanssia omana esteettisena alueenaan, vaan haen tanssin ontologian
pohdinnoille perustaa fundamentaaliontologiasta, ennen kaikkea Martin Heideggerin

ajattelusta. En l&hesty my6skaan tanssiteoksen ja tanssijan taidon kysymyksia pelkastaan



tanssitaiteen siséisend asiana, vaan reflektoin sitd Heideggerin taideteoksen olemistapaa

koskevan ajattelun avulla.

Tutkimuksessani keskityin tanssin uusien orientaatioiden pohdiskeluun, mutta jotta 'uusi'
tulisi ndkyviin vaatii se 'vanhan', toisin sanoen traditionaalisen tanssiesteettisen
l&hestymistavan artikulointia. Tuon seuraavassa ensin esiin sitd lansimaisen totuus- ja
todellisuuskasitysten pohjaa, sitd metafyysista ajattelua, johon filosofi Martin Heideggerin
mukaan estetiikan traditio historiallisesti perustuu. Sen jélkeen luonnehdin lyhyesti uuden

tanssiorientaation lahtdkohtia.

Taide, totuus ja estetiikka lansimaisen ajattelun historiassa

Tutkielman ensimmaéinen osa on sukellus Martin Heideggerin ajatteluun. Tuon siind esiin
Heideggerin tulkinnan metafysiikan (mitd on, miten todellisuus ja totuus maarittyvét) ja
estetiikan yhteenkietoutuneisuudesta sekd ehdotuksen taiteen ei-esteettiseksi
tarkastelutavaksi. Heidegger tuo esiin taidetta koskevaa uudenlaista ajattelua, jossa taidetta ei
nahda pelkkana esteettisen elamyksen asiana, vaan jossa se nahdaan suhteessaan totuuden
avautumiseen. Tama ajatus liittyy Heideggerilla kiintedsti lansimaisessa ajattelussa
historiallisesti vallinneiden totuuskasitysten kriittiseen tarkasteluun. Heidegger kysyy, miten
metafysiikka on antanut todellisuuden kohdattavaksemme? Ja vastaa: niin ett4 osallisuus

yhteiseen olemisperustaan on voinut peittya.

Heideggerin mukaan estetiikan traditio nojaa yli 2000 vuotta vanhaan platonistiseen
metafysiikkaan, jossa todellisuus avautuu yliaistisen ja aistisen valisen erottelun kautta.
Todellista on muuttumaton, yliaistinen alkukuvien ja ideoiden maailma, josta aistein
havaittava oleva on vain varjokuva. Kun totuus on yliaistisen idean oikeaa ndkemistd, se
vaikuttaa myos taiteen asemaan. Aistein havaittavalle taiteelle ja& totuuden (idean) jaljittelyn
tehtavd. Tama on Heideggerin mukaan se historiallinen metafyysinen pohja, josta méaarittyi
lapi lansimaisen historian vaikuttanut taideteoksen kasitteellinen malli: teos on muotoiltua
ainetta, joka antaa yliaistisen siséllon loistaa lavitseen; teos jaljittelee idean oikeassa

nakemisessé paljastunutta todellisuutta, se on symboli, allegoria, metafora, esitys. Tama malli

! Tarkeimmat Heideggerin tekstit ovat olleet: Kuusi ratkaisevaa tosiseikkaa estetiikan historiasta, Taideteoksen
alkupera seka Oleminen ja aika. Alkukieliset teokset ovat: Sechs Grundtatsachen aus der Geshichte der Asthetik
Nietzsche luentojen yhteydessé (Nietzsche 1-11, 1989), Zein und Zeit (1927), Der Ursprung des Kunstwerkes
(1935/36)



ja sithen liittyva kasitepari aine-muoto sek4 taiteilijan taidon kasittdminen valmistamisen

tekniikaksi, ovat siita lahtien olleet estetiikkaa hallitseva ajattelutapa.?

Heidegger purkaa taiteen esteettista kasittdmistapaa samalla kun héan ajattelee lansimaisen
metafysiikan historiaa. Heidegger ajattelee taidetta, ei yliaistisen sisallon esittdmisen
valineend, vaan todellisuuden avautumisen tapana. Talloin kreikkalainen tekhnen kasite tulee
tarkeaksi. Tekhne tarkoittaa inhimillista tietdmistd, jossa ihminen valjastaa fysista (olemista,

vallitsemista) esiin maailmaksi — avautuneeksi mielekkyyden ja merkityksellisyyden piiriksi.

Heidegger ajattelee taidetta tallaisena maailman pystyttdmisend ja uuden todellisuuden
avautumisen alueena, jossa kysymyksessé ei ole olevaa koskeva totuus, vaan olevan olemisen
paljastuneisuus. Olemisen paljastuneisuus ei voi koskaan olla pelkk&a idean oikeaa ndkemisté,
silkkaa paljastuneisuutta, vaan olemisen pohjattoman salaisuusluonteen sailyttavaa
katkeytymattomyyttd. Se, mink& metafysiikka on Heideggerin mukaan peittanyt, on
todellisuuden avautuminen katkeytyméattdmyytend, joka sisaltaa sen, mista paljastuminen

tapahtuu, eli kétkeytyvan.

Kun Heidegger ajattelee taidetta tallaisena katkeytymattomyyden tapahtumapaikkana, teos ei
ole esitys mistddn aiemmin paljastuneesta vaan teoksessa tulee esiin se, mika vasta nyt tulee
olevaksi. Teos ei jéljittele todellisuutta, vaan teoksen hahmo jannittd4d maa-maailma
struktuurissaan olemisen paljastumisen tekeille, tydhon teoksessa. Néin teos ei
olemuksellisesti ole pelkké esteettinen objekti, eikd elamyksen heréte, vaan mahdollisuus

osallistua teoksessa tapahtuvaan olemisen avaukseen.

Tanssiesteettinen paradigma

Tutkielman toisessa osassa pohdin ja analysoin aluksi sitd, millaisen esiymmarryksen
estetiikan traditio on antanut tanssitaiteelle seka sit4, millaisen esiymmarryksen platonistisen
metafysiikan perinndstéa polveutuva, Descartesin ajattelussa kulminoitunut, olevaa
objektivoiva ‘subjektiuden metafysiikka’ on antanut kehollisen olemisen késittdmistavalle.
Tuon esiin, miten estetiikan traditiossa, tdiman ns. kartesiolaisen perusasennoitumisen
aikakaudella, on ollut ‘luonnollista’ kdsittdd ihmisen keho esteettisesti muotoiltavana

materiaalina ja teos nayttamokuvallisena, symbolisena esityksena.

2Ta 24 -26. Luoto 2002, 45-47.



Taiteilijan taito on ymmarretty kiintedssé yhteydessa valmistamisen tekniikoihin, jolloin
koreografin taito voidaan ymmartéa taitona jarjestelld lilkkuvia kehoja aika-tilassa, eli luoda
esteettisesti muotoiltu muoto, lilkkekompositio, kehon liikettd materiaalina k&yttden. Kun
estetiikan traditiossa koreografia on (kompleksisesti, rytmisesti, harmonisesti jne.) muotoiltua
ainetta, ymmarretdén tanssijan ja koreografin taitokin tasta perustasta kasin. Silloin tanssijan
liikkumiskyky on keino tuottaa liikettd, lilke on materiaalia ja koreografia sen muotoilua ja

jarjestamista, eli litkkekomposition valmistamista ja rakentamista aika-tilaan.

Ent& miten tanssiesteettisessa traditiossa ymmarretédan suhde aikaan ja tilaan? Jos liikkuva
keho ilmenee lahinnd muotoilun materiaalina, siis jos sen oma oleminen ikaan kuin peittyy tai
puuttuu, niin silt4 tulkintani mukaan luonnollisesti puuttuu myds sen oma ajallisuus ja
ajallisuuden suoma olemisen mieli ja mielekkyys. Silloin inhimillisen eksistenssin eletty aika
voi olla ik&&n kuin neutraali lasndolevuuden laskennallinen elementti; aikaa ja tilaa kéytetaan
tanssikomposition rakennuselementteind. Aika on (kronos) jatkuvaa lasndoloa, jota voidaan
jasentad laskennallisina suureina. Aika ja tila ovat neutraaleja elementteja (time-space), jota
voidaan kayttaa ja tayttaa. Talloin ymmartadkseni koreografian mieli ei siis perustu siihen,
ettd maailma avautuu ihmiselle ajallisena ja tilallisena tapahtumisena, vaan tdméa
olemisperusta on peittyneessé asemassa ja koreografisen hahmon luominen ymmaérretéan
enemman olevaa koskevana k&sityona aineen muotoilun merkityksessé. Koreografi ei siis pyri
olemaan ensisijaisessa suhteessa eksistenssin katkeytymattémyyteen, vaan siihen kuinka jo

lasndolevasta muotoillaan esitys.

Tanssiontologinen orientaatio

Tanssiesteettisen tradition pohdinnan jalkeen tuon esiin viime vuosikymmenina vaikuttaneen
tanssin uuden orientaation, jossa kehoa ei ymmarreté ensisijaisesti muotoiltavana
materiaalina, vaan eksistenssin tapahtumisen tapana. Yhdistan tdman tanssin uuden
ajattelutavan yhtaalta Heideggerin metafysiikan kritiikkiin, eksistenssin filosofiaan ja
fenomenologiaan ja toisaalta Aasian kehollisiin viisaustraditioihin, joiden katson
voimakkaasti vaikuttaneen tanssin uuden paradigman kehitykseen ja uuteen tapaan ymmartaa
tanssijan taito. Uusi tanssiorientaatio on kehittynyt koko 1900-luvun kuluessa, osallistuen ns.
kartesiolaisen metafysiikan murrokseen. Katson sen kuitenkin kulminoituneen 1960-70-
luvuilla etenkin amerikkalaisessa ns. postmodernissa tanssissa ja vaikuttavan nykyaan eri

tavoin rinnakkain ja sekoittuneena tanssiesteettisen tradition lahtokohtien kanssa.



Tulkintani mukaan tanssin uudessa orientaatiossa tanssitaiteen merkityksellisyyden
lahtokohta ei ole esteettisesti muotoillussa liikkeessa, vaan siind, milla tavalla tanssi tyostaa
eksistenssin katkeytymattomyytté kehollisena tietoisuutena, tietoisena liikkeena. Kehon ei
koeta olevan vain ajatuksen toteuttamisen véline, muotoiltavaa materiaalia, vaan
ymmarretdén, ettd havainnoiva toiminta, tietoinen liike itse on omanlaisensa ajattelemisen ja

siten todellisuuden avautumisen tapa.

Tanssiliike, sen sijaan, etté olisi esitys tai jaljennds maailmasta, pikemminkin avaa tilan
olemisen ilmitulolle. Tanssija ammentaa fysiksen 'kineettisyydest&’, eli olemisen
tapahtumisesta, jota han paljastaa, paastaa lapi. Tanssi ei kayta tilaa, aikaa, muotoa, kuin
objektivoitavissa olevaa materiaalia, vaan paljastaa olemisen ajallista ja tilallista
tapahtumista, sen kineettista logosta ja kehollista osallisuutta olemiseen, tulkittuna
historiallisen ja sijoittuneen maailman I&pi. Tall6in tanssijan taitoa ei ymmarreta
valmistamisen tekniikkana, vaan kehollisena tietona, joka on kétkeytymattomyyden

aikaansaamista.

Tulkitsen siis, ettd viime vuosikymmenten uudessa tanssiorientaatiossa kyse on monin
paikoin ollut paljon perustavammasta orientaation muutoksesta, kuin yhden tanssiestetiikan
muuttumisesta toiseksi tanssiestetiikaksi, tai vain ‘pehmeiden’ kehoystavallisten tekniikoiden
tai yksilollisen kehollisuuden asiasta. Kyse on ollut edelld kuvatun kaltaisesta kdénteesta
todellisuuden avautumisen tavassa ja siitd seuraten muutoksista myos taidekésityksissa seké
kasityksissa koreografian ja tanssijan taidon rakentumisen tavoista. Kyse on siten myos ollut
tanssissa tapahtuvasta osallistumisesta viime vuosisadan tarke&én ajattelun orientaation
muutokseen, 'subjektiuden metafysiikan' kritiikkiin.® Tasta kritiikista puolestaan nousee uusi
syvéekologinen etiikka, jossa osallisuus yhteiseen olemisperustaan luo etiikan pohdinnoille

perustavan horisontin.

N&in 'uusi' ja todella 'vanha' lyovat katta. Lansimaisen ajattelun alussa, Herakleitoksen

sanomaksi on Kirjattu seuraava, ihmisen itseymmarrysta kritisoiva lause: "Mutta vaikka logos

3 Termi subjektiuden metafysiikka viittaa Heideggerin tulkintaan siitd, miten todellisuus avautuu uudella ajalla.
Platonistisen metafysiikan perint6a kantava subjektiuden metafysiikka kulminoitui Heideggerin mukaan
Descartesin ajattelussa ja siité alkavalla aikakaudella, jossa todellisuus avautuu ennen kaikkea varman ja
pysyvan tiedon valossa tietdvéan subjektin asettamana, representaatiorakenteessa, ‘esitettynd’. Kts. mm.
Heidegger: Maailmankuvan aika 22-27. Luoto 2002, 68-69.



hallitsee kaikkea, elavat useimmat kuitenkin niin, ikaankuin heilla olisi oma tieto."* Tata
Herakleitoksen ajatusta tulkiten ymmarran, ettd myoskaan tanssin mielen ja merkityksen
kysyminen ei voi olla erossa laajemmasta horisontista, yhteisen olemisperustan maarddmasta

olemisen mielen kysymisen horisontista.

Tanssijan tekhne ja tanssin maailmointi

Miten sitten uudessa tanssiorientaatiossa ymmarretéén tanssijan taidon perustuminen? ltse
ymmaérran tanssijan tekhnen perustuvan kehotietoisuuden harjoittamiseen. Sit4 voi jasentéa
yhtéalta kehon toiminnallisen alyn tutkimisena, joka on kineettisen-keho-logoksen
ymmartamista ja harjoittamista. (Sen opiskelua ja paljastamista kuinka ihminen liikkuu, mika
mieli ja jérki sitd ohjaa.) Toisaalta se on liikkeen maailmaa avaavan voiman ymmartamisté,
joka on eletyn kehon kokemuksen ja kehomuistin havainnointia. Viel& naitakin tarkedmpana
naen kuitenkin tanssijan tietoisuutta kannattelevan ei-reagoinnin tai ei-tekemisen tekhnen,
joka tuo tanssijan pois totunnaisesta kehon valineellisyydestd, toiminnallisesti havainnoivaan,

uniikkiin taalla-hetkeen ja keho-mieli integriteettiin.

Taalla-hetki tarkoittaa kahta toisiinsa kietoutuvaa asiaa. Yht&élta se tarkoittaa
silménrépayksellista lasndoloa kehollisessa todellisuudessa, nyt, taalla, tassa. Toisaalta se
tarkoittaa taalla-maailmassa, mielen ja merkityksen piirissa olemista; se tarkoittaa ihmisen
historiallista (yhteiskunnallista, poliittista, taloudellista, kulttuurista) tilannetta, johon sisaltyy

aina myos olemassaolon rajat ja mahdollisuudet.

Ymmarrankin, ettd tanssijan kehollinen tietoisuus on er&élla tavalla taitoa pysytella
silménrépayksellisessa taalla-hetkessa, situaatiossa ja keho-mieli integriteetissa, jossa
tanssija ja tanssi voi vapautua kehon jokapdaivéisestd, valineellisesté kasittamistavasta
salaisuutensa sdilyttiviksi, ‘katkeytyen esiin kohoavaksi’, olemisen 'poeettiseksi liikkeeksi'.
Vauhti, voima ja nopeus, joka siséllyttaa itseensa levon, odottamisen ja hiljaisuuden - siis
liike, joka siséllyttaa itseensa vastakohtansa - on haltuunottamaton ja méaarittelematon.
Haltuunottamaton ja maarittelemé&ton ja silti tietoinen ja merkityksellinen - tallainen laatu
avaa ihmisen ja olemisen suhteen, niin kuin se on: historiallisena, kuolemaa kohti kulkevana,
toisten-kanssa-olemiseen heitettynd maailmassa-olemisena, jolla ei ole mitdéan lopullista

kiinte&a perustaa, siis joka on lopulta méérittelematdn, pohjaton salaisuus. Tallainen laatu suo

4 Kirjassa T. S. Eliot: Nelja Kvartettia. Suom. Sinikka Kallio-Visapad, Otava 1942,



tanssille tehtdvén luoda ja avata paikka kehollisen maailmassa-olemisen muistamiselle ja
kohtaamiselle. Tama taytyy aina muistaa ymmartaa taalla-hetken kokonaisuuden ja ihmisen
situaation avautumisen kautta. Maailmassa-olemisen muistaminen runoutena eli taiteena on
eksistenssid avaavaa toimintaa. Sellaisena se on ‘poliittista’ ja herattavad, samalla kun se on

olemassaolon ylim&é&raa ja lahjaa.

Néin ajatellen tanssi ei merkityksellisty jonkin jo aiemmin paljastuneen todellisuuden
jaljittelynd, eikd myoskaan pelkkana esteettisend elamyksend. Pikemminkin se saa voimansa
siitd, kuinka se maailmoi osallisuutena olemiseen. Tanssin maailmointi on ek-stasis: astumista
ulos lasnéolevaan kiinnittyneesté ja valmiiksi merkitysta nykyisyydestd, itsensé ja olemisen
avoimuuteen ja ajallisuuden mieleen. Se murtaa lineaarisen kronos-ajan ja avaa historiallisen
situaation nyt-hetkessd, jossa maailman merkityksellistdminen tapahtuu kehollisena

runoutena.

Kun tanssia ldhestyy téstd ndkdkulmasta, ei kyse ole siitd, etta tanssin hyvyys, huonous,
kiinnostavuus tai yhdentekevyys madrittyy sen kautta, onko tanssi 'ymmarrettavaa' - silloin
kun ymmartaminen tarkoittaa, etta tanssi jaljittelee todellisuutta hyvin eli yksiselitteisen
ymmaérrettavasti tai ettd tanssi ndyttaa virtuoosisen ja silla tavoin 'ymmarrettavan'
lilkesuorituksen. Enta jos tanssi ei pyrikaan jéljittelemaén todellisuutta 'ymmarrettavasti', eiké
sen arvo ja merkitys perustu virtuoosiseen litkkumiskykyyn sindnsa? Mité jos tanssi
pikemminkin nayttaa sen, ettd oleminen on samanaikaisesti sekd ymmarrettavaa, etta
pohjaton salaisuus, paljastunut mielekkyys ja katkeytyva arvoitus? Liike ei koskaan selity
kokonaan, sitd ei voi ymmartamalla hallita, silloin kun ymmartaminen on keino 'ottaa asia
haltuun’, peittd4 siitd kumpuava vieraus ja outous, keino objektivoida ja manipuloida kasilla

olevaa.

Uudet ja vanhat ongelmat

Taideteoksessa olemuksellisesti vallitseva jannite maarittelya pakenevan olemisen
kokonaisuuden ja artikuloitavissa olevan merkityksen valilla keikahtaa toki joskus pois
tasapainosta. Tanssijantaidollisesti voi olla kyse siitd, ettd kineettinen-keho-logos ei ndy, ei
paljastu, eik& tanssija ndin ollen onnistu tavoittamaan yhteytta itsedan suurempaan ‘alyyn’. Jos
tanssija ei ole oppinut/oivaltanut riittdvan perustavalla tasolla kuinka ihminen liikkuu, mika
mieli ja jarki sitd ohjaa, tai han 'unohtuu mielensa siséan’ ja 'irtoaa’ kehollisen olemassaolonsa

faktisuudesta, ei han myodskaan pysty avaamaan kovin vahvasti kaikille ihmisille yhteista



kehollisen 'olemisen totuutta’. Talloin kineettinen-keho-logos ja kehollisen situaation
faktisuus ei muodosta kantavaa perustaa tanssin mielekkyydelle ja sen rakentumiselle. Tallgin
tanssi voi jaada kasittdmattomaksi siind mielessa, ettd yhteista jaettavissa olevaa maailmaa ei

pystyta avaamaan.

Itse pidankin oleellisena sit, etté jos tanssi hylkaa traditionaalisen tanssiteknisen tyylin
tuoman ‘esteettisen ymmarrettavyyden', sen taytyy pitaa huolta siitd, ettd ymmarrettavyys
rakentuu toista kautta, siitd ettd ymmarrettavyys ylipdansé rakentuu. Ja nyt tarkoitan
ymmarrettavyydella tanssijan henkilokohtaisen ‘sisdisen maailman' ylittdvaa yhteisen
(intersubjektiivisen) olemisperustan avaamista, sen vélttamattomyytta. (Tanssiesteettisen
tradition vaihtoehtona en siis née sit, ettd 'kaikki kay'. Taide ja taito pitaa edelleen kutinsa,
mutta nyt taidon paikka ja sen perustuminen méaarittyvat toista kautta kuin tanssiesteettisessa

traditiossa.)

Otan kantaa sen kokemuksen ja nakemyksen puolesta, etté tanssija ymmartaa liikettd suhteena
koko olemisensa historialliseen ja sijoittuneeseen tilanteeseen. Tanssija ei ole vain jalat tai
kadet, selké tai pad. Han ei tanssi likkuttamalla ruumiinosia. Hanen tanssinsa ei ole vain
yksittdisten lilkkemuotojen perékkéisyytta. Tanssijan artikulaatio ei perustu erillisten
ruumiinosien kayttoon tai muotoiluun. Tanssijalle kAden paino tai seisomisen taito on
kysymys, joka koskee hanen virittynytta eksistenssiddn ja hdnen tanssijan tietotaitoa

kokonaisuudessaan. Se koskee sitd, millainen mielellisyys hanta ohjaa.

Olemisen 'kineettinen &ly' vaikuttaa tanssijassa kokonaisuutena. Se ei vaikuta jaloissa tai
késissé erikseen, vaikka se vaikuttaa my0s niissé. Se vaikuttaa tanssijan ymmarryksena
lilkkumisensa mielesté. Liike organisoituu kehon sisédisena integraation kysymyksend, joka ei
ole erillinen tanssijan maailmasta, tanssijan kehontietoisuudesta. Se 'aly' ja 'mieli’, se logos ja
ethos, jota tanssija kuuntelee, nousee osallisuudesta yhteiseen olemis-perustaan. T&sté tanssija
ammentaa, tata han valjastaa esiin ja paljastaa omassa tekhnessaan, esiin tuomisen

tiedossaaan ja taidossaan.

Olen luonnehtinut edelld, etta tanssija havainnoi ja tuo esiin ajan ja tilan uniikkia
tapahtumista, itse ilmenemista kehollisessa litkkeessé. Téassa taytyy muistaa, etté ajallisuus ei

ole mitaéan ihmisen todellistumisesta erillistd olemista, jota tanssiva ihminen voisi kayttaa,



kuluttaa, laskea, sdilyttdg, toistaa ja nayttdd. Niinpa se ei myoskaén koreografiassa ole mitaan
eksistenssin katkeytymattomyydesta erillistd, johon voisi kehittad jonkin esiin tuomisen
tekniikan. Nain ymmarrettyna tanssi ei luo tai kayta aikaa, ehka pikemminkin vastaanottaen
lahjoittaa sita paljastamalla, miten todellistumme tapahtumisena rajallisessa ajassa. Tanssi ei
myo6skaéan itse luo tilaa, vaan paljastaa sitd. Tanssi kysyy, miten kehollinen maailmassa
asuminen ajassamme toteutuu? Tanssi astuu yli historiattoman ja esineen kaltaisen lasné&olon.
Se ei jahmeta todellisuutta esityksena esiin (mika olisi poseerausta), eikad se unohda olemista
(mika olisi valineellisyyttd). Se ei toimita liikkuvasti puuhakkaana maailmansisaista
rakennusprojektia; pikemminkin se lopettaa mekaanisen rakentamisen ja aloittaa asumisen,

joka kuulee ja nayttéa osallisuutensa kaikille olioille yhteiseen olemis-perustaan.
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